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Resumen

El trinomio “nueva narrativa espafiola” se emplea desde los predmbulos de la
democracia para referir a la narrativa producida en el territorio del Estado espafiol. Esta
periodizacién se enfrenta a dos problematicas. Por un lado, lo perecedero de la novedad
y el inevitable paso del tiempo que arrastra al relevo generacional. Por otro, la
homogeneizacién de toda la produccién narrativa. Ademas, se trata de narrativas que se
enmarcan en los cambios que ha provocado y provoca el capitalismo tardio y que
conviven con las politicas neoliberales que atraviesan a los campos culturales. Entonces,
para realizar un acercamiento al contexto literario espafiol de las ultimas décadas, es
necesario tener en cuenta como las generaciones literarias espafiolas se conforman en
la contemporaneidad desde los modelos meritocraticos y legitimadores que instituyen
los canones literarios, pero también, de manera indisociable, como el tardocapitalismo
ha modificado la accesibilidad a la industria editorial y las vias de profesionalizacién de
les agentes en el campo literario. Esta convergencia entre lo considerado literario y
extraliterario, entre lo simbdlico y lo material, habilita el andlisis de los paradigmas
estéticos que se dan bajo el paraguas de la poética cultural de la nueva narrativa
espafiola.

Palabras clave: nueva narrativa espafiola, generaciones literarias, antologias, industria
editorial, poética cultural
Abstract

The term “new Spanish narrative” has been used since the early days of Spain’s
democracy to refer to fiction produced within the country. This term faces two main
problems. First, the fleeting nature of the word “new” and the inevitable passage of time,
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4 IRENE DIAZ CASTELLANOS

which leads to generational change. Second, the way it homogenizes all narrative
production. Furthermore, these narratives are shaped by the ongoing changes of late
capitalism and exist alongside the neoliberal policies that affect cultural fields. Therefore,
to understand the Spanish literary context of recent decades, it’s essential to consider
how contemporary Spanish literary generations are formed from the meritocratic and
legitimizing models that establish literary canons. Simultaneously, it’s crucial to
understand how late capitalism has inseparably altered accessibility to the publishing
industry and the professionalization paths for those working in the literary field. This
convergence of the literary and extraliterary—the symbolic and the material-enables an
analysis of the aesthetic paradigms that fall under the umbrella of the cultural poetics of
the new Spanish narrative.

Keywords: new Spanish narrative, literary generations, anthologies, publishing industry,
cultural poetics

Introduccion: Lo nuevo de la nueva narrativa espainola

En la historia reciente del Estado espafiol, para referirse a la que viene
tras el fin de la dictadura franquista en 1975 se ha empleado el trinomio
“nueva narrativa espanola”. Esta categoria acoge distintos relevos de la
narrativa nacional y se extiende hasta el presente, renovando en cada
nueva cohorte etaria la condiciéon de nueva. Desde la reconfiguracién de
los paradigmas, la novedad hace relacién a una subversion de los valores
culturales. Pero, también, la novedad tiene que ver con el mercado y con
como es descrito un producto de consumo que no existia antes. Entre estos
dos significados y en la convergencia de la democracia y el capitalismo
tardio, se establece lo que ha venido a identificarse como nueva narrativa
espafiolal.

La dificultad de definir la novedad de esta narrativa, que crece y cambia
constantemente, enlaza con la exigencia a la cultura de que produzca lo
nuevo, obligando a las agentes del campo literario a la innovacién bajo
ritmos frenéticos y cada vez mds acelerados por las dindmicas del mercado.
Porque, como apunta Boris Groys (2005), la aspiracidon creativa en el
postmodernismo no es la verdad, es la originalidad. Lo nuevo se produce y
se acepta como nuevo bajo los criterios cultural-econémicos de la

! Para un andlisis mas exhaustivo de la nueva narrativa espafiola remito a mi tesis: Las antologias
generacionales y la nueva narrativa en Argentina y en Espafia (2005-2013) (Diaz Castellanos, 2024),
donde establezco una comparativa entre las llamadas nuevas narrativas de Argentina y de Espafia, es
decir, las narrativas de la postdictadura y la democracia, a partir de las antologias generacionales
publicadas en ambos territorios en las dos primeras décadas de este siglo.
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transmutacidn de valores internos a la cultura, los cuales le garantizan un
estatus de nueva verdad:

De ahi se concluye que la orientacién hacia lo nuevo es la ley econémica
segun la cual funciona la propia mecdnica cultural, y que no hace falta
buscar explicaciones sobre lo nuevo que remitan a lo otro que esta fuera
de la cultura. El funcionamiento normal de la mecanica cultural produce
continuamente lo nuevo. (p. 53)

Entonces, la nueva narrativa espafiola —por sus siglas NNE—es un hecho
literario y, por tanto, un producto politico y cultural sujeto a unas légicas
econdmicas. Asi, para entender qué es la nueva narrativa espafiola, antes
debe conocerse el alcance temporal de la produccién que abarca. Es decir,
puesto que la NNE es un producto cultural, econédmico, politico y social,
debe ser contextualizada en las condiciones del mundo que semiotiza. Con
esta finalidad, conviene hacer un recorrido de la literatura del periodo
democratico en Espafia, para asi entender los hitos que la hacen derivar
hacia un paradigma o hacia otro y poder esbozar un mapa que permita
entender los rasgos comunes y localizar las narrativas en sus circunstancias
industriales. Porque, aunque cabria esperar que, con el fin de la dictadura
franquista, tras cuarenta afios de incesante represidon politica, el
advenimiento de la democracia significaria la ruptura de los corsés
ideoldgicos y la entrada de lleno en la contracultura postmoderna, lo cierto
es que la historia literaria espafiola mas cercana, concretamente la historia
sobre la narrativa, no se escribio asi.

1. La democracia y la nueva narrativa espafiola

Si bien el concepto de novedad en la literatura espafola tiene el
precedente mas resefiable en 1970, con la antologia poética Nueve
novisimos poetas espafioles, de Josep Maria Castellet, la novedad para
presentar a la narrativa se utiliza mas adelante, cuando el 16 de octubre de
1972 Carlos Barral y José Manuel Lara Bosch, de las editoriales Barral y
Planeta, presentan en el Ritz de Barcelona “iExiste una nueva narrativa
espafola?”, un encuentro para apoyar a sus autores mas jévenes que ni
incide en las ventas ni recibe la atencidn de la prensa cultural a la que
aspiraba. Poco tiempo después, en los comienzos de la transicidn
democratica, el esperado surgimiento de literatura postfranquista
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6 IRENE DIAZ CASTELLANOS

tampoco llega a generarse. En cambio, al llegar la década de los ochenta,
el panorama cultural cambia gracias a la apertura que se da de la mano de
la musica y del cine. La movida madrilefia gesta el movimiento
contracultural idéneo para transitar los margenes y reconfigurar la
concepcién de los canones, si bien es verdad que en el dmbito literario se
trata de una liberaciéon mas tardia, que espera a aflorar a los Gltimos afios
de la década que cierra en 1989 con la publicacion de Las edades de Luld,
de Almudena Grandes.

Siguiendo a Sergio Vila-Sanjuan (2003), quien en Pasando pdgina:
Autores y editores en la Espafia democrdtica analiza el mundo editorial
espafiol reciente como un fenémeno sociocomercial, el florecimiento de la
NNE se produce diez afios después de la muerte de Franco, justamente
cuando empieza el receso del boom latinoamericano, del que no puede
olvidarse que tiene nombre femenino y espafiol: Carmen Balcells?.
También es cierto que en los afios ochenta se producen modificaciones
radicales de la estructura industrial del libro en Espafia, habilitadas por la
situacion politica, econdmica y social del pais, y que suceden como reflejo
de lo que ocurre en otros mercados, principalmente el estadounidense, el
francés y el inglés, precursores de los modelos de la industria editorial tal
y como se conoce ahora.

A estos grandes cambios les suceden durante la década de los noventa
la concentracion editorial de la mano del Grupo Planeta, el aglutinamiento
de las multinacionales favorecidas por las politicas econdmicas liberales y
el cierre de las editoriales menores que no soportan los cambios de la
industria. A finales de los noventa termina de reestructurarse el sector y
con él se perfilan los roles del campo literario —escritore, editore, librere,
agente, etc.—, pasando las editoriales a competir por les autores pujando
muy altos adelantos, con la consecuente inflacién del mercado:

Si en los 80 el editor de moda fue el independiente, refinado, cultivado y
con pasado izquierdista, que brindaba una oferta literaria puesta al dia para
un publico que queria sacudirse la cutrez cultural franquista (es decir, sobre

2 Escribo que se trata de un nombre espafiol con la intencion de subrayar la neocolonialidad que ha
ejercido y ejerce la industria desde el territorio del Estado espafiol hacia América Latina, pero, por
supuesto, Carmen Balcells es un nombre catalan.
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todo Jorge Herralde y Beatriz de Moura, que se habian consolidado como
respetados popes con una influencia importante sobre la cultura del pais),
en los 90 surgid un nuevo perfil. Ahora quienes subian eran editores con
conocimiento directo del mundo de los mass media, y la suficiente
habilidad para convertir los libros que lanzaban en fendmenos mediaticos.
Estos libros podian ser mas comerciales o mas literarios, pero sobre todo
habia que venderlos. (Vila-Sanjuan, 2003, p. 308)

Directamente relacionado con las estrategias comerciales que destaca
Vila-Sanjuan, durante la década de los noventa también ven la luz los
principales suplementos culturales: Babelia (1990) en El Pais; ABC Cultural
(1991); El Cultural, que nace como suplemento cultural de La Razén (1998-
1999), después pasa a El Mundo (1999-2022) y por ultimo a E/ Espafol
(2022-); y Cultura/s (2002) en La Vanguardia. Por otro lado, Quimera,
fundada en 1980 por Miguel Riera, es la gran revista literaria de la
democracia espafiola. Su labor tiene tanto que ver con tender puentes
internacionales para escrituras no conocidas en Espafia como con la
intencion de impulsar la primera literatura bautizada como nueva narrativa
espafola. Y a principios de este siglo llegan a Quimera un grupo de
escritores y criticos relacionados con otra revista enfocada a lo
contracultural:

La desaparicion de Lateral coincidié con el agotamiento de la etapa de
Fernando Valls y su equipo de la Universidad Auténoma de Barcelona al
frente de la otra revista literaria de Barcelona, Quimera, cuya redaccién —
casualmente—se encuentra en Mataré. A principios del afio siguiente, Llucia
Ramis, por entonces su redactora, nos convocé a Juan, a Jaime y a mi como
posibles sucesores de Valls en la direccién del proyecto. (Carrién, 2012, p.
437)

Jaime Rodriguez Z., Juan Trejo y Jorge Carrion comienzan en 2005 a
dirigir Quimera, que cambia su linea editorial y vuelve la vista sobre otra
literatura que estaba hasta ese momento en el margen de lo invisible. Y el
mismo afio 2005, nace la editorial Berenice, dirigida por Javier Fernandez,
dentro del Grupo Almuzara. La linea editorial de Berenice arranca
totalmente orientada a cubrir ese segmento de narrativa que no se estaba
visibilizando, a excepcion de DVD, fundada en 1996 por Sergio Gaspar y
precedente de la edicién espafiola independiente junto a Lengua de Trapo,
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8 IRENE DIAZ CASTELLANOS

fundada por Pote Huerta en 1995. Una narrativa que abandera el adjetivo
“nueva” desde una postura ideolégica que busca quebrar la continuidad de
la tradicidn y abrirse a las influencias y las escrituras contraculturales,
principalmente del postmodernismo estadounidense. Pero también una
literatura que nuclea a un grupo de escritores en torno a Quimera y
Berenice y que perturba el campo literario espafiol mediante una lucha de
posiciones.

Conjuntamente, los principios del siglo XXI suponen un cambio abismal,
sobre todo a consecuencia de los cambios en la industria editorial
devenidos de los avances tecnoldgicos y la inmersion en el capitalismo
multinacional, pero también de los cambios sociales consecuentes de las
luchas de clases, los feminismos y el antirracismo. Ademas, la primera
década de este siglo queda signada por la crisis bursatil estallada en 2008,
resultado directo en Espaina de la burbuja inmobiliaria iniciada en los
ochenta-noventa. Como es una crisis de la construccién y no de la edicién,
las consecuencias llegan de forma indirecta a las esferas culturales, lo que
explica que en fechas préximas se fundaran editoriales independientes,
como Salto de Pagina, primera casa de les escritores que nacen en la
década de los ochenta. No obstante, esta cohorte etaria es identificada con
la precariedad, porque su paso a la vida adulta queda pautado por la crisis:
descreimiento politico, falta de oportunidades laborales, privatizacion y
recortes en los servicios publicos. Es mas, las vias de profesionalizacion se
ven endurecidas, llegando a frenar las incorporaciones e impedir los
accesos a los campos culturales.

Es en este panorama de metamorfosis en el que la narrativa recibe el
calificativo “nueva”. Pero, al tratarse el segmento democratico de un
paraguas tan amplio que pretende integrar toda la produccién de ya medio
siglo y que resignifica constantemente la novedad y las innovaciones, se
hace necesaria otra periodizacién que contribuya a la historiografia de una
tan vasta y reciente seccién de la literatura espafiola. Dado que los
movimientos y paradigmas estéticos gozan de cierta anacronia que no sirve
para medir el tiempo literario, las generaciones han sido el método
preferido por les agentes para medir la sucesidon y los relevos en la
literatura posmoderna. No obstante, las generaciones
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[...] sedimentan un peligroso enfoque politico: son convencionalismos
acompasados a un contrato cultural que obliga a aceptarlos como
segmentos para historiar la literatura, es decir, son unidades ideoldgicas
institucionalizadas. De ahi que tradicionalmente sean grupos de hombres
blancos amigos entre si. (Diaz Castellanos, 2024, p. 360)

Pese a todo, las generaciones se han establecido como categorias llenas
en la estructura del tiempo literario, lo que explica que sean la medida de
tiempo empleada para la literatura producida en democracia, que su
visibilidad esté determinada por las politicas econédmicas y que vayan
acompasadas a la industria editorial, puesto que ejercen de unidades
temporales de la sociedad, la historiografia y el marketing al mismo
tiempo.

2. La nueva narrativa espaiola y la industria editorial

La actual centralizacion en Espafia de la industria editorial en castellano3
se habilita en los inicios de la estabilizacion democratica del pais,
concretamente con los modelos neoliberales a los que el gobierno
socialista de Felipe Gonzalez abre la puerta, que arrasan como resultado
de las politicas econdmicas que se ejecutan bajo la presidencia de José
Maria Aznar y que conducen a la expansion de las grandes empresas, a la
apertura de los mercados internacionales, a la entrada en la zona euro vy,
después, a la explosion de la crisis financiera en 2008 a consecuencia de la
quiebra de Lehman Brothers. Aunque, a la par, en la primera década de
este siglo se implementan las leyes que estabilizan el mercado editorial, las
leyes de regularizacidn del precio del libro y de incentivacién de la lectura
no son suficientes para enfrentar la expansién mercantil del
neoliberalismo, dejando a las empresas privadas con el control de la
industria. Ademas, la crisis financiera acelera el giro hacia una produccion
del beneficio, por lo que las grandes corporaciones aprovechan para
reforzar su posicién dominante y para imponer sus légicas, impracticables
por las pequefias y medianas empresas, lo que, en el caso de la industria

3 Escribo “castellano” porque hablar de “espafiol” implica la aceptacién del Estado-nacion vy, asi,
contribuye a ocultar las otras lenguas, cooficiales o no, que se hablan en los territorios donde también
se habla la variante del latin que evoluciond en la meseta central ibérica, en la zona de las Castillas.
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editorial, favorece su absorcién por parte de los grandes conglomerados y
desemboca en un duopolio: Penguin Random House y el Grupo Planeta.

Ante este escenario, ya en la segunda mitad de la década del noventa
se cultiva una renovacién editorial y a principios de siglo tiene lugar la
fundacién de una serie de editoriales pequefias e independientes, como
Paginas de Espuma (1999); Plurabelle (2002); Demipage (2003);
Menoscuarto, La Bella Varsovia y Antigona (2004); Libros del Asteroide,
Sexto Piso, Berenice, Atalanta y Ediciones Alpha Decay (2005); Tropo
Editores, Salto de Pagina, Periférica y Nérdica (2006); Libros del Lince,
Impedimenta y Forcola (2007); Errata Naturae y Alfabia (2008); Capitan
Swing y Blackie Books (2009). El apogeo de la edicién independiente es
consecuencia de la diversidad ideoldgica y de la democratizacién de la
ensefianza y tiene la intencién de ocupar los espacios abandonados por los
grandes grupos. Pero, también, este florecimiento tiene que ver con la
invalidez de las politicas neoliberales, que se estrellan en la crisis de 2008.
Por ello, para soportar otra forma de edicion y que los modelos
independientes y pequefios permanezcan, es clave el papel que juegan las
distribuidoras, en especial la UDL de Javier Cambronero —distribuidora
también de editoriales latinoamericanas como Eterna Cadencia—, y la
formacion del grupo Contexto con siete editoriales independientes —
Barataria, Periférica, Global Rhythm, Impedimenta, Libros del Asteroide,
Nordica y Sexto Piso— que se alnan para difundir y distribuir sus catdlogos.

Ahora bien, la actividad desde inicios de este siglo en adelante de una
industria editorial en castellano globalizada conlleva un enfoque
exclusivamente comercial de la produccién literaria, que es resultado del
imaginario de consumo que los grandes grupos y los medios emplean para
masificar sus productos. Los criterios de novedad y obsolescencia de las
altas rotaciones y la transformacién del mercado por la apertura
internacional implican una resignificacién cultural visible en los modos de
leer y escribir. En las ultimas décadas, la potencia de la marca se ha
consolidado como un valor afadido de calidad, lo que implica que la
persuasién publicitaria ahora es parte de la informacién inherente al libro.
Bajo este planteamiento, German Gullén (2004) utiliza los términos “autor-
marca” y “libro-espectaculo” para designar a los personajes que se crean
en torno a ciertas escrituras y a los libros que los grandes grupos erigen
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como fendmenos mediaticos —con las estrategias publicitarias masivas que
implican—. Es mas, en los grandes grupos, que son los que se benefician en
primer lugar y a su vez contribuyen a establecer la politica y la economia
cultural, las pautas de los departamentos financiero y comercial se
imponen sobre el departamento editorial. Desde el departamento
comercial, si se considera que un libro no alcanzara en ventas un minimo
de ejemplares que se incrementa cada afio, “se afirma que la sociedad ‘no
puede permitirse’ lanzarlo, sobre todo si se trata de una primera novela o
de un ensayo serio” (Schiffrin, 2000, p. 99). Por su parte, el departamento
financiero condena cualquier producto que no sea econdmicamente
rentable para la empresa: “Por tanto, lo que se busca es el autor conocido,
el tema de éxito, y los nuevos talentos o los puntos de vista originales
dificilmente encuentran lugar en las grandes editoriales” (p. 99).

Estas pautas comerciales y financieras en conjunto establecen la alta
rotacion y la busqueda constante de novedades. En consecuencia, la
doctrina liberal del mercado sobre la difusion de la literatura acaba con la
I6gica de que unos libros cubran la rentabilidad de otros. En otras palabras:
todos los titulos tienen que ser rentables por si mismos. Asi, la produccion
de lo nuevo se convierte en la exigencia a la que son sometides les
productores culturales para ser reconocides e ingresar en los procesos de
legitimacion de la institucidn de la literatura. No obstante, no se puede
olvidar que la democratizacién de los accesos a las vias de
profesionalizacion no es absoluta. En Afterpop, Eloy Ferndandez Porta
(2007) asegura que “el imperativo de vender convierte a la maquina
capitalista en un productor cuya capacidad de discriminacion es cada vez
menor, que deja espacio para la heteroglosia” (p. 234). Pero esta
afirmacidn refiere a una realidad posterior al acceso cultural y la formacién
de los canones. Es decir, la produccién de lo nuevo no es una expresion de
libertad. Para empezar, la ruptura con lo anterior no es una decision libre
ni se origina en la autonomia social, pues consiste en la adaptacién de las
reglas de la economia cultural. Y, como tal, la ocupacidon de los espacios se
filtra mediante los mismos sesgos sociales, politicos y culturales que
alimentan las violencias estructurales y el gusto social. Como apunta
Williams en 1977, en alusién a un mercado editorial alin en desarrollo, “La
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12 IRENE DIAZ CASTELLANOS

‘libertad de publicar’, por ejemplo, puede ser redefinida practicamente
como la ‘libertad de publicar con beneficios’” (2000, p. 229).

Dado que no existe una férmula magica para asegurar los beneficios, los
riesgos editoriales que se corren son cada vez menores. Por tanto, los
accesos a la industria editorial y las vias de profesionalizacion se truncan
bajo los ideales meritocraticos, entendiendo la meritocracia desde las
objeciones que analizan Michael Sandel (2020) y César Rendueles (2020)
por su construccién sobre una falsa igualdad de oportunidades. Entonces,
frente al recrudecimiento de la accesibilidad, el dispositivo antologia se
convierte en la primera década del siglo XXI en una herramienta muy util
para introducir nuevas voces en el mercado. Las antologias funcionan
como un abanico de posibilidades, rentabilizando el nivel de riesgo: con
una sola publicacidn se realiza cerca de una veintena de apuestas. Si bien
tampoco suelen producir rédito econdmico inmediato, la publicacion de
nuevas voces, mas aun si se presentan como generaciones, ayuda a
posicionar a las editoriales en el mercado. Y dado que son publicaciones
que realizan las editoriales independientes, las antologias, ademas de
posicionar a las editoriales menores en el campo, son motor de cooptacion
de los sellos mayores para posteriores publicaciones.

Asi, en la historiografia literaria reciente, las antologias generacionales
pueden servir para crear una constelacion de la nueva narrativa,
relacionando cada década con un grupo etario determinado que se plantea
como representativo y se considera el relevo de la literatura. Pero debe
precisarse que cualquier tipo de canon, como son las generaciones
literarias y las antologias, se erige sobre una meritocracia que esta basada
en una falsa igualdad de oportunidades; oportunidades oportunamente
repartidas en funcion de los sesgos de raza, género y clase. En resumen,
estos sesgos también influyen en los accesos a las vias de
profesionalizacion, a la industria y al mercado. Y siempre que la economia
se impone sobre las otras esferas, las desigualdades se exacerban, para que
finalmente los intereses econdmicos primen sobre los culturales.
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3. La nueva narrativa espainola en generaciones y antologias

En el siglo XX se consolida una relacion determinante entre las
antologias y la industria editorial como una alternativa a la dispersién de la
produccién literaria en periddicos y revistas. Y con el decaimiento de las
revistas en papel y las nuevas opciones de critica y publicacidon que ofrece
el Internet 2.0, en el siglo XXI el uso de la antologia para presentar a las
nuevas generaciones se extiende. En este siglo, las antologias
generacionales no tienen tanto el objetivo de recolectar o unificar como de
dar visibilidad a lo que ya no encuentra lugar en la revista ni en el mercado.
La antologia funciona como muestra epocal y como producto cultural
concreto. Pero también es una herramienta al servicio del mercado, con la
finalidad de revender textos ya publicados, hacer que un nombre no deje
de sonar, vender textos cuyos derechos ya han vencido o compilar obras
completas. Por estas causas, las antologias se multiplican
exponencialmente entre finales de los noventa y comienzos de los dos mil
como un resultado estratégico del capital. Incluso ya en los afios noventa
hay una avalancha de antologias de narrativa espafiola que, aunque su
interés sea revitalizar el género breve y no sean antologias generacionales
per se, crean una tradiciéon de la antologia narrativa, pues hasta este
momento se trataba de un formato ligado a la poesia. Asimismo, es notable
comprobar cémo se repiten los nombres incluso en las antologias que en
principio no presentan a un grupo, fijando en la historia del cuento una
némina de escritores.

Es en 1998 cuando se publica en Lengua de Trapo bajo la direccidon
editorial de Chavi Azpeitia la que puede considerarse la primera antologia
generacional de la NNE: Pdginas amarillas: 38 narradores con menos de 38
afios. Esta antologia, a cargo de Sabas Martin, presenta a treinta y ocho
escritores nacidos entre los afios 1960y 1971 y tiene la declarada intencion
de esbozar el panorama de los jévenes narradores espafioles y reivindicar
su lugar en la institucién. En el prélogo, que se titula “Narrativa espafola
tercer milenio (guia para usuarios)”, Martin (1998) explica el desarrollo de
la tendencia a devaluar la nueva narrativa escrita por jévenes gracias al
marketing editorial y a los medios de comunicacidn, mas implicados en
explotar la imagen socioldgica de los jovenes que en reflexionar sobre su
calidad literaria: “Los mas valiosos de nuestros jovenes narradores muchas

Boletin GEC (2025), julio-diciembre, nim. 36, pags. 3-29.
ISSN 1515-6117 e eISSN 2618-334X



14 IRENE DIAZ CASTELLANOS

veces no responden a esa determinada imagen que se ha querido vender
desde la mercadotecnia editorial y el papanatismo de ciertos medios de
comunicacion” (p. 14).

En 2004 sale en DVD Golpes: Ficciones de la crueldad social, una
antologia de Eloy Fernandez Porta y Vicente Mufioz Alvarez. El prélogo,
mas alla de posicionar a una nueva generacién de escritores, increpa a la
tradicidn literaria espafiola, al Estado de derecho y al mercado editorial:
“éQué realismo literario, aqui y ahora, puede expresar y denunciar con
rigor las diversas formas de crueldad social que existen en nuestras
sociedades occidentales, civilizadas y aparentemente pacificas?”
(Fernandez Porta y Mufioz Alvarez, 2004, p. 7). Los textos reunidos
responden a los rasgos asociados al postmodernismo que, si bien en el
mundo anglosajén arrastra en ese momento una trayectoria de casi
cuarenta anos, en la historia literaria espafiola adquieren la cualidad de
tradicidn frente a la innovacion a partir de ese momento. Alta y baja cultura
se indiferencian en esta antologia en un pasacalle protagonizado por
personajes de la fardndula televisiva, por trabajadores torturados y
tematicas que se adentran en las disidencias sexuales y las psicopatias. Y
es que esta antologia es la primera declaracién de intenciones de la que
después sera llamada literatura mutante, nocilla o afterpop, aquella
nucleada en torno a Quimera y Berenice. Ademas, en el prélogo se critica
la tradicion literaria realista y es una de las primeras expresiones criticas
del movimiento literario que presenta tres afos después Mutantes:
Narrativa de ultima generacion.

3.1. Mutantes, Nocilla, Afterpop

Del 26 al 28 de junio de 2007 se reline en Sevilla un grupo de escritores
vinculados a las revistas de Barcelona y a la editorial Berenice en Atlas: |
Encuentro de Nuevos Narradores, un evento promovido y organizado por
la editorial Seix-Barral y la Fundacion José Manuel Lara en la ciudad de
Sevilla. Tras este encuentro, Nuria Azancot (2007) publica en El Cultural de
El Espafiol “La generacion Nocilla y el afterpop piden paso”. El nombre
“generacién Nocilla” es una referencia a la novela Nocilla Dream, de
Fernandez Mallo, publicada en Candaya en 2006, que se convierte en un
icono generacional. Pero también es leida por los integrantes como un
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intento de la prensa cultural de asimilar el trabajo de la editorial Berenice
y los estudios de literatura mutante de Juan Francisco Ferré a una gran
editorial, Alfaguara, que acababa de comprar los derechos de la trilogia de
Fernandez Mallo. Quienes escriben bajo este paradigma estético quedan
asi con tres apelativos: afterpop, en referencia a la estética definida por
Fernandez Porta en el ensayo homdnimo publicado originalmente por
Berenice; Nocilla, vinculado a la prensa cultural por interpretacién de Nuria
Azancot; y mutantes, con relacion a la antologia que Juan Francisco Ferré y
Julio Ortega compilan y prologan para Berenice.

Y en noviembre de 2007, en torno al proyecto editorial de Berenice,
Julio Ortega y Juan Francisco Ferré publican Mutantes: Narrativa de ultima
generacion. Lo cierto es que Mutantes, que redne a una generacion y
media de escritores —nacides entre los sesenta y los setenta—, llega en
diferido a la escena literaria espafiola respecto a las edades de quienes
escriben. Como se menciona en el primer apartado, la transformacion
estética e ideoldgica de la nueva narrativa espafiola en la transicién y la
democracia es mucho mas lento de lo esperado. Si bien las politicas
neoliberales aceleran el mercado, el panorama literario en la transicion y
los albores democraticos queda supeditado a la ideologia de integrar la
democracia en lugar de cuestionar sus limites, lo que favorece a la unidad
del relato con la excusa de fortalecer la estabilidad democratica. Pero a
partir de la visibilidad de esta narrativa, otras formas de narrar y de pensar
entran en los canones oficiales. Porque, en cualquier caso, Mutantes si
alcanza la visibilidad y crea el impacto que no tuvo Golpes, poniendo en el
mapa una alternativa literaria que no se encontraba mds que en nichos
especializados.

Ademas, Mutantes tiene como efecto la publicacidn de otra antologia y
el inicio de una disputa dentro del micromundo literario por el realismo. En
2010 se publica Siglo XXI: Los nuevos nombres del cuento espafiol actual,
antologia elaborada por Fernando Valls junto con Gemma Pellicer para
Menoscuarto. Esta antologia relne a treinta y cinco autores nacides entre
1960y 1984. En el prélogo, titulado “Relatos para un nuevo siglo”, valoran
gue su ndmina se inserte en la tradicién del realismo literario y rehuya
“tanto de planteamientos apocalipticos como adanicos” (Vals y Pellicer,
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2010, p. 16), como de la reconocible desterritorializacion de la literatura
mutante o afterpop:

Algunas de estas lecturas, las foraneas sobre todo, parecen haber
producido en algunos narradores (no en los recogidos aqui), mas estragos
que beneficios, dado que el mimetismo complaciente, acritico, ha sido uno
de los mayores males que vienen padeciendo nuestras letras desde la
segunda mitad del XVII, de lo que tampoco nos hemos librado en la ultima
década. (p. 13)

Pero, en el dmbito transatlantico, el grupo mutante formd parte de una
suerte de tejido contracultural que se habia gestado previamente desde
Latinoamérica y se hilvand mediante antologias y manifiestos,
transnacionalizando una disputa y una comunidad literaria al mismo
tiempo.

3.2. Los mutantes y la literatura latinoamericana

En 1996 los chilenos Alberto Fuguet y Sergio Gémez compilan y
prologan McOndo, antologia publicada por Mondadori (Barcelona). El
prologo es una poética que apologiza la cultura pop, las nuevas tecnologias
y la experimentacién literaria, posicionandose contra el realismo, en
especial el realismo magico.

El nombre (é marca-registrada?) McOndo es, claro, un chiste, una satira, una
talla. Nuestro McOndo es tan latinoamericano y magico (exdtico) como el
Macondo real (que, a todo esto, no es real sino virtual). Nuestro pais
McOndo es mas grande, sobrepoblado y lleno de contaminacién, con
autopistas, metro, tv-cable y barriadas. En McOndo hay McDonald’s,
computadores Mac y condominios, amén de hoteles cinco estrellas
construidos con dinero lavado y malls gigantescos. (Fuguet y Gomez, 1996,
p. 14)

McOndo no es solo una antologia generacional transatlantica, es un
acto estético y politico que apologiza otra forma de entender y practicar la
literatura, la misma que Mutantes. El afio de la publicacién de McOndo,
1996, aparece el Manifiesto Crack en el contexto mexicano en defensa de
las obras de Ignacio Padilla, Jorge Volpi, Eloy Urroz, Pedro Angel Palou,
Ricardo Chdvez Castafieda y Vicente Herrasti. El grupo McOndo, el grupo
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del Crack y la narrativa mutante comparten postulados similares en cuanto
a la reformulacién postmoderna de la literatura. Ademas de incluir en la
antologia autores espafioles, los prologuistas de McOndo especifican la
relacidn que se establece con Espafia y el panorama literario espafiol:

Espafia, en tanto, estd presente porque nos sentimos muy cercanos a
ciertos escritores, peliculas y a una estética que sale de la peninsula que
ahora es europea, pero que ya no es la madre patria. Los textos espanoles
no poseen ni toros ni sevillanas ni guerra civil, lo que es una bendicidn. Los
nuevos autores espafoles no sélo son parte de la hermandad cdsmica sino
son primos muy cercanos, que a lo mejor pueden hablar raro (de hecho,
todos hablan raro y usan palabras y jergas particulares) pero estan en la
misma sintonia. (Fuguet y Gomez, 1996, p. 17)

Si en lugar opuesto a Mutantes se sitUa Siglo XXI: Los nuevos nombres
del cuento espafiol actual (Valls y Pellicer, 2010), respecto a McOndo,
principalmente a su desterritorializacion, lo hace la antologia E/ futuro no
es nuestro.

El futuro no es nuestro nace en 2007 como publicacién online para la
revista colombiana Pie de Pdgina. La edicidn del peruano Diego Trelles Paz
(2009) en la portefia Eterna Cadencia reune a veinte de los sesenta y tres
escritores que se integran desde 2007 hasta 2009 y crea un juego con la
novedad y la fugacidad de las emergencias: impresa en tinta evanescente
que desaparece con el paso del tiempo, urge la lectura, lo nuevo no
perdura, el canon no se fija. Los escritores, nacidos entre 1970 y 1980, son
posicionados en el prélogo como una generacidén antagonista a los

[...] autores de aquella reunida en las antologias McOndo (1996), Lineas
aéreas (1997) [sic], y Se habla espafiol (2000) [...] Frente a ellos, El futuro no
es nuestro se anuncia, aqui y ahora, con el bisturi entre los dedos y la alegre
certeza de que en la literatura, como en todo arte, sin rupturas no hay
relevos. (pp. 3-4)

Lineas aéreas, editada y prologada por Eduardo Becerra, se publica en
1999 en Lengua de Trapo, un afo después de Pdginas amarillas, motivada
por ampliar el compromiso generacional de la editorial de Pote Huerta a
Latinoamérica y con la intencion de posicionarla como conocedora no solo
de la nueva narrativa espafiola, sino también de la hispanoamericana.
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Ademas, se vincula con el grupo McOndo en su antinomia con el realismo
magico:
No puede sorprender que los nuevos narradores latinoamericanos se
quejen de lo que alguno ha llamado “tropicalizacién del gusto literario
ibérico”. El realismo magico merece para ellos, entre otros calificativos, el
de supersticion decorativa, truco localista y falsamente folclérico o
narrativa para grandes almacenes. (Becerra, 1999, p. 5)

Por su parte, Se habla espafiol: Voces latinas en USA, en la que repite
Fuguet como compilador, en esta ocasién junto con Edmundo Paz Soldan,
se publica en Alfaguara en el 2000, seis afios después de McOndo. Estas
tres antologias contra las que explicitamente rompe E/ futuro no es nuestro
comparten parte de landmina, que entre las tres amplian, de la generacién
gue quieren presentar.

La disputa se extiende a las que son probablemente las listas recientes
mas conocidas, las resultantes del evento Bogota 39y las publicadas por la
revista Granta, ambas con dos ediciones de once afios de diferencia y con
fechas de publicacién préximas. En 2010 la revista Granta publica su lista
de Los mejores narradores jovenes en espafol en una antologia editada por
les directores de la version espafiola de la revista, Aurelio Major y Valerie
Miles, que sale en la barcelonesa Duomo, sello del italiano Grupo Editoriale
Mauri Spagnol. Recordando lo ocurrido con el grupo McOndo en la primera
lista de Bogotd 39 y la vinculacién del grupo McOndo con los mutantes, en
la primera antologia de Granta ambos movimientos, mutantes y
McOndianos, quedan subsumidos a su intencional exclusion. En el prélogo,
Aurelio Major y Valerie Miles (2010) los critican abiertamente:

Al mismo tiempo, en un empefio muy concreto para encontrar la puerta de
entrada al reconocimiento de los centros del poder literario, es decir, para
sobrevivir como escritores, se han enarbolado variopintos manifiestos
desde hace casi dos decenios que emulan los procedimientos y estrategias
del oportunismo ideoldgico. El tiempo se ha encargado muy pronto de
revelar sus insuficiencias y hasta su puerilidad: ¢ hace falta repetir que asi
se aspire a interrumpir o interferir colectivamente la tradicion literaria
(McOndo desde Chile, Crack desde México, Nocilla desde Espafia), el
talento es exclusivamente individual y la intrusidn de un solo escritor puede
trastocar toda lectura del pasado y del futuro? (p. 7)
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Llama la atencidn que precisamente Granta, patrocinada
sucesivamente por las editoriales Emecé —Planeta—, Alfaguara —Penguin
Random House—, Duomo —Mauri Spagnol—-, Galaxia Gutenberg y Vintage
Espafol —Penguin Random House—, acuse a estos grupos que abanderan
un movimiento literario generacional y estético de oportunismo
ideoldgico. Asi se demuestra que esa batalla por el realismo en la narrativa
se corresponde en el mercado con una lucha abierta por las posiciones en
el campo literario.

3.3. Generacion de los ochenta

Si Pdginas amarillas es de 1998 y presenta al grupo etario de 1960 a
1971, lo légico en una editorial con un catadlogo bastante dirigido a las
nuevas voces hubiera sido la sucesion de una segunda antologia con les
nacides en los setenta. Pero esta antologia nunca llegd. Sin embargo, en
2013, con seleccion y prélogo de Alberto Olmos, se publica en Lengua de
Trapo Ultima temporada: Nuevos narradores espafioles 1980-1989. Con
esta antologia el adjetivo “Ultima” se actualiza en el tiempo tras Mutantes
(2007). Alberto Olmos (2013), escritor de la generacion inmediatamente
anterior, atribuye en el prélogo dos condiciones a la generacion de los
ochenta: la precariedad y las becas. Presenta a les antologades como la
generacidon de la crisis econdmica e invita a reflexionar sobre “qué
literatura puede esperarse de personas que necesitan consentimiento o
admisién por parte de un funcionario para escribir’ (p. 15). Afirma
abiertamente que estes escritores nunca podran “irrumpir” en el
panorama literario, sino que serdan “amaestrados” para luego ser
“presentados en sociedad” (p. 15), pues se introducen en la vida literaria
mediante las redes sociales y las listas de contactos.

Un mes después de Ultima temporada se publica Bajo treinta: Antologia
de nueva narrativa espafiola, cuya seleccion y prélogo corren a cargo de
Juan Gémez Barcena, antologado a su vez por Olmos, con una coincidencia
de la mitad de la ndmina respecto a la seleccion de Lengua de Trapo®. El

4En Ultima temporada se incluyen textos de: Guillermo Aguirre, Victor Balcells, Matias Candeira, Paula
Cifuentes, Aixa de la Cruz, Jenn Diaz, Laura Fernandez, Pablo Fidalgo Lareo, Maria Folguera, Salvador
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prologo de Goémez Bdarcena debate indirectamente con el de Olmos vy
puede ser leido como una poética de esta nueva narrativa. La etiqueta
“bajo treinta” hace referencia a una pertenencia cronoldgica sin mas: “En
otras palabras, no creemos que exista algo asi como una ‘generacion de
(Gémez Barcena, 2013, p. 9). Lo que
ocurre es que, al no publicarse apenas a jovenes, y ante el hecho de que
los premios literarios dirigidos a jovenes sean otorgados a no tan jovenes,
el publico percibe que las nuevas generaciones, de los ochenta en
adelante, no existen y “eso basta para que en muchos circulos se haya
aceptado que la joven literatura espaiola esta en crisis” (p. 5). Pero, al
culpar a les jévenes escritores de no ser publicades ni premiades, se olvida
el complejo entramado de la industria editorial.

m

autores menores de treinta afios

Estas dos antologias, al ser publicadas en fechas tan prdéximas,
conjuntamente acapararon mas atenciéon mediatica y del publico. Esto no
significa que gozaran de altos numeros en ventas, pero si consiguieron
tener una resonancia en la escena cultural. Ademas, Ultima temporada y
Bajo treinta son las Ultimas antologias generacionales espafiolas
publicadas. Y la de los ochenta, la ultima generacidon antologada vy
posicionada como tal en el campo literario espafiol hasta la fecha. Lo que
posiblemente se deba tanto al agotamiento en el mercado del dispositivo
antologia como a la progresiva individualizacién social.

En cuanto a la internacionalizacion de la generacion de los ochenta en
Latinoamérica, sucede de una manera muy distinta a la red contracultural
que la precede. Las tres antologias que integran 10 de 30: Nueva narrativa
espafiola (AECID, 2019, 2020 y 2021) componen una ampliacion de la
némina presentada por Bajo treinta y Ultima temporada. Sin embargo, no
son un proyecto editorial, sino el proyecto de una institucion orientada a
la Cooperacién Internacional y el Desarrollo, que pretende visibilizar la
narrativa espafola escrita por jévenes escritores en el panorama
internacional, con toda la problematica neocolonial que atraviesa a la

Galan Moreu, Daniel Gascon, Juan Gomez Barcena, Cristina Morales, Miqui Otero, Roberto de Paz,
Aloma Rodriguez, Rebeca Le Rumeur, Jimina Sabadu, Juan Soto Ivars y Maria Zaragoza. En Bajo treinta
los de: Guillermo Aguirre, Victor Balcells, Matias Candeira, Irene Cuevas, Cristian Crusat, Aixa de la Cruz,
Jenn Diaz, Maria Folguera, Julio Fuertes Tarin, Marta Gonzalez Luque, Cristina Morales, Aloma
Rodriguez, Almudena Sanchez y Juan Soto Ivars.
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AECID y su apertura de centros culturales de Espaia en distintos paises de
Hispanoameérica con el objetivo de promover el conocimiento de la cultura
espafola en esos lugares, pero no a la inversa.

Por otra parte, la de los ochenta es la Ultima generacidn que se incluye
en la disputa por el realismo, tanto desde su produccién como desde su
posicionamiento en la ultima seleccion de Granta. En 2021, esta vez
prologada en exclusiva por Valerie Miles y publicada por Vintage Espafiol,
un sello de Penguin Random House, aparece la segunda antologia de
Granta con Los mejores narradores jovenes en espafol. Tras diferenciar
como novedad rupturista los distintos usos lingtisticos y la “renuncia al
espanol ‘neutro’ (Miles, 2021, p. 10), la prologuista expone su interés por
demostrar en el dmbito literario si los movimientos feministas de la ultima
década han producido cambios sustanciales. En una selecciéon donde no se
contemplan los criterios de paridad en supuesto beneficio de la calidad, la
Granta de 2021 tiene mayor presencia masculina, pero, segin Miles, la
balanza se va equilibrando, porque

2

Esta claro que hay una nueva promocion de escritoras. [...] Las escritoras de
este nuUmero son ambiciosas, experimentan, su escritura es indémita y
desenfrenada, a veces escriben desde la rabia, la pasién, y sus narraciones
tienen un enorme vigor y una envolvente fuerza. (p. 13)

Una pagina después, Miles ataca a las literaturas del yo:

Buscamos obras de la imaginacién escritas en espafiol. Ficciones.
Conciencias plasmadas en la pagina. Contadores de historias. Nada de
ensayo, ni memorias, ni reportajes. Nada de selfies pasados por el
Photoshop para hacerlos colar por ficcion. Relatos que se distancian de lo
meramente testimonial, del muy cansino uso y abuso de la primera
persona, de las figuraciones del yo. Originalidad. Actitud. Si, actitud. (p. 14)

Y asi se evidencian quizd los dos aspectos mdas importantes que
atraviesan hoy la nueva narrativa espafiola. Por un lado, cémo evoluciona
la disputa por el realismo desde los paradigmas estéticos, hacia una disputa
por los limites entre realidad y ficcién, es decir, desde una disputa por los
procedimientos de la literatura hacia una disputa por el régimen mismo de
visibilidad de la literatura. Por otro, cdmo los procesos politicos y sociales
gue han resultado de los feminismos se vuelcan en la literatura con una
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mayor presencia de cuerpos femeninos en el campo, con la
reestructuracion y la lucha de posiciones que implica por la adquisicién de
derechos y el miedo a la pérdida de privilegios.

4. Aproximacion a la poética cultural de la nueva narrativa
espaiiola

Como se ve a lo largo de las paginas anteriores, la NNE es una categoria
temporal demasiado amplia que, como cualquier gran medida de tiempo,
cuenta con subdivisiones. Entonces, para realizar una aproximacién a una
poética cultural de la NNE, primero conviene dilucidar los principales
paradigmas estéticos que destacan en estas subdivisiones, empezando por
los que las preceden para vislumbrar la sucesién de innovaciones vy
asimilaciones a la tradicion literaria. En otras palabras, las influencias de la
tradicion precedente y las rupturas que cada nuevo grupo integra. Pues
bien, histdricamente, la década del cincuenta esta asocia al realismo de
posguerra, mientras que en la del sesenta destaca la novela experimental
postvanguardista. Por su parte, los Ultimos afos de los sesenta y la década
del setenta estan atravesados por el Boom latinoamericano. Como se dice
en el primer apartado, el retroceso del Boom coincide con la emergencia
de un grupo generacional tras la muerte de Franco. Esta nueva narrativa
espafiola, la primera asi bautizada, la que se introduce en el ambito
literario el 16 de octubre de 1972 en el Ritz de Barcelona y amplia su
ndmina hasta finales de la década de los ochenta, destaca por ser mas
conservadora en cuanto a las tramas narrativas frente al experimentalismo
postvanguardista precedente y, al mismo tiempo, por un compromiso
politico que se da desde la confluencia en el fortalecimiento del discurso
democratico.

Pese a que de las formas postvanguardistas se conserva la ironia como
artefacto narrativo en toda la produccién de la NNE, la década de los
noventa, en la que se cultivan los modelos editoriales posteriores de la
mano de las politicas liberales y la estabilizacion de la democracia, hace de
bisagra entre los paradigmas anteriores y la necesidad de nuevas formas
de semiotizar el presente. Un presente que sufre la apertura a la
globalizacién y al consumismo vy, con ello, a una resignificacion de la ldgica
cultural que alcanza su cénit en los estudios sobre literatura mutante de
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Juan Francisco Ferré (2003, 2009, 2011, 2013), las teorias de Vicente Luis
Mora (2006, 2007), el ensayo Afterpop de Fernandez Porta (2007), las
revistas Quimera y Lateral y el proyecto inicial de Berenice, los cuales abren
la entrada de una nueva tendencia narrativa que rompe con los intereses
del mercado y con la tradicidn literaria inmediatamente precedente.

En Afterpop, Eloy Fernandez Porta expone un analisis de esta literatura
que vincula a la implosién mediatica, en la que destaca la reformulacion
del cuento de hadas, la entrada de la tecnologia en el espacio familiar a
través de les nifies, lo ludico, la identidad de género, la construccién de la
sexualidad, el frigui como monstruo social inofensivo, la compulsién
consumista, la ironia, el humor y la influencia de Vila-Matas. El signo
distintivo de esta nueva literatura es lo que llama “la profusion analdgica”,
es decir, la hibridacién producto de la herencia y la asociacién cultural:

[...] se asume un cambio histérico que ha vuelto insuficiente, inestable, no
lo bastante representativo, el término “pop”. Esa es la actitud afterpop. El
autor afterpop se sitla en un espacio histdrica y simbdlicamente posterior:
asume que la cultura de consumo tal y como se conocié a lo largo de la
segunda mitad del siglo XX no solo “esta en ruinas” sino que, en cierto
modo, es el pasado inmediato. (2007, p. 62)

Pero al llegar el relevo generacional de quienes nacen en los ochenta,
las innovaciones postmodernistas del grupo mutante o la literatura
afterpop, que suponen una ruptura con la tradicion realista, ya han sido a
su vez asimiladas a la tradicién. En este sentido, la reconfiguracion del
tardocapitalismo se asimila de manera diferente en la literatura de la
generacion de los ochenta. La literatura toma las nuevas tecnologias como
una parte de la realidad que interpreta y supera de algin modo el progreso
tecnoldgico como innovacion absoluta. Si bien en Mutantes la presencia
tecnoldgica construye tramas y técnicas formales, en Ultima temporada y
Bajo treinta la tecnologia es secundaria. En otras palabras, la alteracién
digital de las relaciones sociales es narrada sin celebridad por la generacion
de los ochenta. Y a pesar de que en una y otra la literatura se adueiia de
las estructuras y las funciones tecnoldgicas, mientras que la literatura mas
reciente conecta con los dispositivos de textualidad —mensajeria
instantdanea—, en la literatura mutante intervienen como novedad los
dispositivos de oralidad —radio, TV—:
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[...] el tratamiento de la experiencia televisiva es mas formal que tematico:
se ocupa de la manera en que la television modifica las convenciones
perceptivas del espectador, y adapta algunas de sus técnicas para la
construcciodn literaria. Puede decirse que desde los afios sesenta hasta bien
entrados los ochenta al autor de relatos innovador le interesa la TV como
medio que ofrece recursos narrativos que atentan contra la linealidad, mas
gue como acervo de narraciones o mitos.

(Fernandez Porta, 2007, pp. 151-152)

No obstante, la televisidn es desplazada poco a poco por el videojuego,
las realidades virtuales y las experiencias de la hiperconectividad. En
cualquier caso, en Mutantes hay una presencia contracultural y tecnoldgica
gue no se encuentra en las antologias de los ochenta. Del mismo modo, los
textos mutantes apologizan la estética postmodernista, mientras que en
los de la siguiente generacion hay una interpretacién postirdnica del
postmodernismo, es decir, en la critica cultural al postmodernismo la ironia
y la sinceridad se suplantan mutuamente sin aviso. En Mutantes, Espafia
no es un lugar siquiera transitado, es el estadounidense el escenario que
se construye desde el imaginario contracultural postmoderno en la
narrativa. Entonces, si los cambios se marcan en las rupturas y no en las
continuidades, no es de extrafiar que la generacién de los ochenta en
Ultima temporada y Bajo treinta rompa a su vez con algunas de las
estéticas previas. Y la ruptura mas palpable es la que conecta con el
territorio. La reconciliacién con las raices hispanicas que GOdmez Barcena
(2013) identifica en su prélogo a Bajo treinta sefiala un cambio respecto a
la influencia norteamericana anterior que tiene que ver con un proceso de
reterritorializacién, de vuelta al espacio conocido, al pueblo y a la ciudad
como lugares especificados que se habitan:

También llama la atencién en el conjunto de la antologia una cierta pérdida
de peso de la tradicién norteamericana, que durante mucho tiempo ha
ejercido una influencia tal vez excesiva en nuestra literatura. Si en las dos
Ultimas décadas era habitual encontrar relatos nominalmente ambientados
en Madrid o en la meseta castellana que sin embargo parecian suceder en
los suburbios de Nueva York o en las llanuras de Kansas, los nuevos autores
parecen haber digerido mejor estas influencias o bien haberlas eludido casi
por completo. (pp. 17-18)
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En la narrativa de la generacion de los ochenta destacan Ia
reconciliacion con la tradicién cultural espafola, la inestabilidad de las
unidades familiares, los conflictos personales y la preocupacion por el
fracaso cultural. La reconciliacién con la tradicion cultural espafiola puede
ser leida como un regreso al realismo mas rancio —el de la tradicidn
decimondnica—y los conflictos personales y la precarizacién cultural como
preocupaciones de la clase media. Sin desmentir esta posibilidad, lo cierto
es que no existe una respuesta dicotémica: se trata de una arqueologia
compleja que se da por las necesidades que exige el presente y las vias que
se eligen para semiotizarlo, ademds de la conformacién generacional y los
sesgos politicos, sociales y culturales que intervienen.

No obstante, la semiotizacion del presente, de cada nuevo presente, no
tiene por qué darse bajo el mismo paradigma estético. Y aqui conviene
precisar que, a la generacién mutante, afterpop o Nocilla la agrupa un
caracter estético por encima de la pertenencia etaria. Mutantes no es una
muestra representativa de un conjunto de personas nacidas en fechas
proximas, es un conjunto de textos representativos de una literatura
determinada tanto en su forma como en su contenido y producidos por
una generacién y media. Es el retrato de un tipo de narrativa, una otra
nueva narrativa que en la primera década de este siglo circula en la
otredad, en los margenes y en el nicho. Pero los margenes se trasladan, los
nichos se cubren y las innovaciones se asimilan. Si bien es cierto que
Mutantes, el proyecto inicial de Berenice y las revistas Lateral y Quimera
significaron una ruptura respecto a los modos anteriores de entender,
consumir y producir narrativa en Espafia, después, en las generaciones
venideras, la estética mutante pasa a ser un paradigma estético dentro de
la tradicion.

Entonces, puede detallarse que la poética cultural de la NNE acoge
distintos paradigmas estéticos que se pueden identificar en antologias y
generaciones, pero que realmente conforman un tejido en el que los hilos
se cruzan y anudan, formando nuevas configuraciones a partir de la
tradicion heredada. El esbozo mas acertado de la NNE es el que hace
Gdémez Barcena (2020) en 10 de 30, donde en las preguntas iniciales
identifica al menos tres grandes tendencias —no excluyentes entre si—en la
nueva narrativa espafiola, que son la literatura autoficcional, lo que Javier
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Calvo llama “nueva literatura extrana” y la literatura de reflexion politica y
social. La literatura de reflexion politica y social se hunde en la tradicion
realista mdas convencional, mientras la nueva literatura extrafia que
distingue Calvo (2013) entronca en lo mutante o afterpop, que, aunque ya
asimilado por la tradicion, también experimenta una renovacién que, por
supuesto, tiene que ver tanto con los medios como con los modos de
produccién:

Y sin embargo, después de la aparicion de las editoriales Salto de Paginay
Aristas Martinez, yo veo la emergencia de una nueva generacién de autores
espafioles que escriben distinto, aunque la diferencia pueda parecer sutil,
y que podrian merecer el apelativo de “nuevos extrafios espafioles”,
aunque para ello haria falta redefinir el término y adaptarlo a nuestra
realidad, que es distinta a la anglosajona. (parr. 16)

Por ultimo, el desarrollo y la fuerte presencia de la literatura
autoficcional o de las literaturas del yo coincide con la entrada de mas
cuerpos femeninos a la industria editorial en todos los roles del campo —
editoras, escritoras, libreras, agentes—. Y esta entrada es consecuencia del
auge de los movimientos politico-sociales, los feminismos y el avance de la
lucha antirracista. Haciendo de lo personal lo politico de una forma mas
diversa.

Conclusiones

La “nueva narrativa espanola” es una medida temporal demasiado
amplia. No refiere a un movimiento literario concreto, sino que es una
categoria usada desde el advenimiento de la democracia para referirse a
sucesivos grupos y relevos generacionales. En su condicion de nueva, tanto
desde la subversidn de los valores culturales como desde la mercadotecnia,
esta narrativa se erige en la necesidad de semiotizar una nueva realidad
caracterizada por la subordinacion entre democracia y capitalismo. En este
sentido, la novedad estd inevitablemente ligada a los cambios en la
organizacion politica y social. Por tanto, la NNE es un hecho social, politico,
econdmico y cultural.

Como valor de consumo, la NNE estd atravesada por el cambio de Ia
industria editorial a manos de las légicas neoliberales que se implantan
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gradualmente a partir de la apertura a los mercados internacionales y los
avances tecnoldgicos. Esta apertura material y simbdlica se acompafia de
una centralizacion del discurso po
democracia como Unica organizacion politica posible frente a la dictadura,
lo que significa que los ideales democraticos se cimientan desde el miedo
a perderse. Cuando los peligros de la centralizacion del discurso politico
son cuestionados, se produce un nuevo cambio en el régimen estético.
Pero, también, las innovaciones se enfrentan a la invisibilidad por parte de
quienes institucionalizan la cultura hegemoénica desde las esferas
especializadas.

itico en pos de fortalecer la idea de

Dado que la NNE responde a diferentes subperiodos, se introduce una
medida de tiempo menor en el orden histdrico-literario: las generaciones,
presentadas en antologias que funcionan como productos culturales
concretos y sirven a las editoriales que las publican, normalmente
independientes, para minimizar los riesgos. Asi, a pesar de que cada vez
mas tendencias encuentran su lugar en el mercado a raiz de la proliferacion
de editoriales independientes y la intencion de abastecer la mayor
cantidad posible de nichos, el endurecimiento de las vias de acceso a la
profesionalizacion literaria crea a su vez grupos cerrados de autores,
reforzando la idea de una meritocracia que ignora las desigualdades en
base a los sesgos de raza, género y clase.

Si se obvian estas cuestiones, de las generaciones —segmentos de corte
ideolégico—y las antologias —muestras epocales— que destacan durante el
periodo democratico se puede extraer una poética cultural para analizar
los cambios que se producen. Entre estos destaca una disputa por el
realismo y la desterritorializacién en la narrativa, que converge con la
descentralizacion del discurso politico y la diversificacion de voces debido
al avance del capitalismo, pero también de los movimientos y luchas
sociales. No obstante, esta disputa, que inicia en la canonizacién de la
experimentacion postmoderna y teje puentes transatlanticos, se viene
transformado de manera mads reciente en un nuevo debate por los limites
entre la realidad y la ficcion. Es mas, la metamorfosis que atraviesa la
disputa literaria, ahora protagonizada por la literatura del yo —también
llamada autoficcién—, coincide con el aumento de la presencia de escritoras
y la alteracion del campo literario por la accién de los movimientos
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feministas. Al fin y al cabo, la disputa, que siempre se ostenta bajo la
apologia de la calidad, realmente significa una lucha de posiciones en el
campo literario evidenciada en desencuentros estéticos.
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